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Reflexiones de un primer acercamiento a imagenes de la

¢(Hay una memoria de Moreno? ;A partir de qué fotografias construimos
nuestra identidad los morenenses? (Cudles son las imagenes de nuestra
historia local? ;Do6nde estan? En la blsqueda de archivos sobre los
acontecimientos pasados, cercanos a los inicios del partido de Moreno
como comunidad rural, descubri algunas copias de ellos colgados en las
paredes de la sucursal del supermercado Coto cercana al centro. Alre-
dedor de veinte laminas se erigen a modo de una pequefia exposicion,
se desarrolla una estrategia de marketing que nos muestra fragmentos
de un Moreno lejano a lo que es hoy. ¢Pero qué mas podriamos decir de
esas fotografias? ¢La Gnica forma de entenderlas es de manera crono-
l6gica? (Se las puede relacionar con la realidad de los habitantes del
partido?

Burke (2001) reflexion6 sobre las imagenes como declaracion, afirma
que no son un reflejo de una determinada realidad social ni un sistema
de signos carentes de relacion con la realidad social, sino que ocupan
multiples posiciones intermedias entre ambos extremos. Dan testimonio
a la vez de las formas estereotipadas y cambiantes en que un individuo
o un grupo de individuos ven el mundo social, incluso el mundo de su
imaginaciéon (p. 234). Las figuraciones son importantes en tanto cons-
truyen sentidos de los acontecimientos y ayudan a rememorar. Cola-
boran en evocar lo vivido y permiten transmitir lo sucedido a las nuevas
generaciones.

Observar esas imagenes de forma pausada y lenta, para descubrir otras
realidades a las que nos pueden llevar. Definirlas como un disposi-
tivo, agregarles mas fechas. Mirarlas desde el presente. Preguntar si
son memoria o historia, interrogar sobre cdmo recordarlas. De esto se
tratard este escrito.

historia morenense

Temporalidades heterogéneas
en un mismo lugar

Schvarstein (2000) define a la identidad de una organizacién como
aquello que permanece invariante a lo largo del tiempo y la distingue de
otras que se dedican a lo mismo. La identidad ademds de ser, trabaja de
forma semiotica produciendo discursos por medio de signos.

Parte de la estrategia de diferenciacion de los supermercados Coto es
colgar fotografias del Archivo General de la Nacién de la localidad de
la sucursal, aunque no siempre estén en un lugar muy visible. Si es
grande, se exhibe a la vista del publico. Si es pequefia, solamente se
colocan en las oficinas administrativas. En Moreno estan ubicadas en las
altas paredes de un largo pasillo dénde terminan las cajas, en las que
se guardan los carritos. A una altura dificil de alcanzar con la mirada,
desordenadas, sin seguir un hilo conductor.

A pesar de comprender la intencion de estas fotografias, las podemos
entender puestas al servicio de evocar los acontecimientos pasados y
dejar que nos interroguen desde su materialidad. Partiremos de la nocidn
de dispositivo, paradigmatica de Foucault. Agamben (2014) la resume en
tres puntos. En primer lugar, es un conjunto heterogéneo que incluye
lo linglistico como no que no lo es: discursos, instituciones, edificios,
leyes, medidas de policia, proposiciones filoséficas, etc. Es la red que
se establece entre ellos. En segundo lugar, siempre tiene una funcidén
estratégica concreta y se inscribe en una relaciéon de poder. Por Gltimo,
es el resultado entre relaciones de podery relaciones de saber. Podemos
definira un dispositivo como un conjunto de estrategias de relaciones de
fuerza que determinan ciertos tipos de saber.
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Para Didi-Huberman (2010) un dispositivo de exposicion tiene una
correlacion con el trabajo de produccién, de la manera que es concebida
por Walter Benjamin. “Se trata de un acto politico porque es una inter-
vencion publica e, incluso si ella misma lo ignora, se trata de una toma
de postura dentro de la sociedad” (p.25).

Los archivos de Moreno en las paredes de Coto son dispositivos. La exhi-
bicién también lo es, aunque ella misma lo ignore. Y desde este lugar
podemos pensar el potencial de su recepcién.

¢(Qué nos muestran? La Estancia Amancio Alcorta, estatuas, monu-
mentos, la estacion, el ferrocarril, el rio, practicas deportivas, a los
alumnos e integrantes del Consejo Escolar. Prada (2018) nos recuerda
que antes no se tomaba fotografias de todo. El solo acto fotografico
implicaba que aquello que estaba sucediendo tenia un valor especial, que
merecia ser recordado.

Los usos habituales de la fotografia analdgica hicieron de ella un
lenguaje de la desaparicién, condenada a dejar constancia de la fuga-
cidad del tiempo, captando momentos irrepetibles, deteniendo como una
imagen lo que ya no estard mas alli delante de nuestros ojos, al menos
de esa precisa manera (p.37).

Las imagenes de Moreno nos cuestionan sobre lo que conocemos del
lugar en el que vivimos. Devolverles el valor de cuando fueron produ-
cidas es asignarles su estatus en la historia. En la dimensién temporal de
la fotografia popular se revela su paradoja:

Corte instantaneo en el mundo visible, la fotografia proporciona el
medio de disolver la realidad s6lida y compacta de la percepcion coti-
diana en una infinidad de perfiles fugaces como imagenes de suefio, de
fijar momentos absolutamente Unicos de la situacion reciproca de las
cosas, de captar, como lo ha mostrado Walter Benjamin, los aspectos
imperceptibles, en tanto instantaneos del mundo percibido, de detener
los gestos humanos en el absurdo de un presente de estatuas de sal.
(Bourdieu, 1979, p.138).

Veamos mas de cerca a algunas, para ver hacia donde nos pueden llevar.
La imagen de la estancia “Paso del Rey” de Amancio Alcorta (1967), nos
recuerda que actualmente esta casa se encuentra convertida en el Museo
y Archivo Historico, resguardando una pequefia parte del patrimonio
histérico-cultural del partido de Moreno.



La fotografia de la estacion (1938) se relaciona con su inauguracion el
12 de abril de 1860 y con los festejos del centenario en 1960. A pesar
de las obras de modernizacion del centro de transbordo realizadas con
posterioridad al afio 2000, este sector se conserva en nuestros dias.

Estacion Moreno- Ferrocarril del Oeste (1938)

La imagen del Club de Pato Mariano Moreno nos remite a que en tierras
moreneses se practico este deporte nacional. Entre las diferentes catego-
rias, tuvo mas de 25 jugadores y llegé a tener mas de 500 socios, que
jugaban con caballos prestados a partir de las ensefianzas del adminis-
trador de la estancia “El Censor”, ubicada en la localidad de Trujui, su
primera sede (Passarelli, 2018).



Campo de pato “Mariano Moreno” (1963)

El tajamar fue construido entre 1859 y 1860 por los propietarios del
Molino Moreno y destruido en 1912 (Passarelli, 2014). La venta de lotes
cercanos al rio produjo que desbordara muchas veces. Las inundaciones
del afio 1967 fueron las méas graves, hasta que fueron contenidas por la
inauguraciéon del dique Roggero en 1971.



Tajamar del Rio de las Conchas (1990)

Otra fotografia es la del monumento a Mariano Moreno (1963). Fue
construida en Italia por Pietro Costa e inaugurada por Nicolas Avella-
neda en 1877 (Passarelli, 2014).

¢Pero la Gnica forma de entender estas fotografias es de forma crono-
légica? (Bastaria con ordenarlas para conocer la historia de Moreno?
Diversas temporalidades en su produccion remiten a diferentes lugares,
costumbres y momentos. Desde el presente de la contemplacién, podemos
irhacia ellas. Silas hacemos parte de nuestra memoria, seguiran viviendo
en nosotros.

Podemos ir hacia las iméagenes desde la actualidad de este instante,
porque alli es déonde se encuentra la memoria. En la porcidn del pasado
que sigue viviendo en nosotros, incrementada por las representaciones y
preocupaciones del presente (Rousso, 2002).

Para Didi-Huberman (2018) los archivos de imagenes no son faciles de
organizar, de entender, no son inmediatos porque tienen intervalos y
lagunas. Vienen de lugares separados y de tiempos desunidos. Hacen
visibles relaciones de tiempo mas complejas que conciernen a la memoria
en la historia porque no estdn “en presente” Son mas que lo que mues-
tran, son huellas que el tiempo no puede agrupar.
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Didi-Huberman (2015) nos introduce en el anacronismo de los archivos,
“en cada objeto historico todos los tiempos se encuentran” (p.66). Es por
eso que hay que estar a la altura de todos los tiempos que cada imagen
despliega en sus diferentes planos. Reconoce que el anacronismo es enri-
quecedor para una primera aproximacion de intentar hacer una historia
de imagenes, aunque se haga desde la propia realidad. Permite acer-
carnos a la complejidad y a la sobre determinacién, “es necesario cuando
el pasado se muestra insuficiente, y compone un obstaculo para la
comprension de si mismo” (p.42). Las imagenes son atemporales, abso-
lutas, no pueden ser ordenadas mediante la historicidad, el poder que
tienen en la historia aparece como un sintoma.

Para Walter Benjamin, en la lectura de Rauschenberg (2021), la “imagen
dialéctica” articula las iméagenes en constelaciones disonantes y anacro-
nicas, en tanto dispositivo critico. Produce un “despertar” en el presente
mediante una repentina rememoracion del pasado. Asimismo, “la
alegoria” es el dispositivo porque se abastece de otras alegorias y habi-
lita una sensibilidad poética y politica para el despertar” (p.6). Por lo
tanto, la memoria deberia ser pensada como una accién, al descubrir
cosas y resignificarlas cuestionando sus relaciones. Solamente dejan-
donos atrapar por la exhibicion de Coto como un dispositivo podemos
adentramos en sus significados ocultos.

Archivos, entre memoria y recuerdos

Las iméagenes son valiosos instrumentos de la memoria social. Para
Didi-Huberman (2015) frecuentemente una imagen tiene mas de memoria
y mas de porvenir que quién la mira. Frente a ella el pasado no termina
de reconfigurarse, “ante una imagen tenemos humildemente que reco-
nocer lo siguiente: que probablemente ella nos sobrevivird, que ante ella
somos el elemento fragil, el elemento de paso, y que ante nosotros ella
es el elemento del futuro, el elemento de la duracién” (p.32).

Posteriormente, a partir de la novela Ulises de James Joyce, plantea que
el acto de ver sé6lo se despliega al abrirse en dos. “Lo que vemos no vale-
no vive- a nuestros 0jos mas que por lo que nos mira” (Didi-Huberman,
2017, p. 13). Nos sumerge en el interrogante de porqué al ver lo que esta
frente a nosotros, nos mira algo que es otra cosa, se impone un adentro.



Si nos dejamos interrogar por los archivos, ;qué mas podemos decir
sobre ellos? Son el lugar legitimador de la historia cultural y permiten
rescatarla:

Al archivo se le pueden asociar dos principios rectores bésicos: la
mnéme o anamesis, (la propia memoria, la memoria viva o espontanea)
y la hypomnema (la accién de recordar). Son principios que se refieren
a la fascinacion por almacenar memoria (cosas salvadas a modo de
recuerdos) y de salvar historia (cosas salvadas como informacion) en
tanto que contraofensiva a la «pulsion de muerte», una pulsiéon de agre-
sion y de destruccion que empuja al olvido, a la amnesia, a la aniquila-
cion de la memoria. (Guasch, 2005, p.158)

Los archivos permiten conservar la memoria y la historia. Salvar los
momentos de su desaparicion. Elizabeth Jelin (2001) se pregunta como
recuerdan las comunidades y cual es el papel de estas memorias en
conformar las interacciones sociales y politicas en democracia. “En
cualquier momento y lugar, es imposible encontrar una memoria, una
vision y una interpretaciéon Gnicas del pasado, compartidas por toda una
sociedad” (p.99).

(Estas imagenes, por lejanas que parezcan, podrian ser el inicio de una
memoria compartida? (Qué hacer ante la dificultad de convertir a las
memorias en colectivas? Para Rousso no se puede recordar ni olvidar lo
que no se conoce.

Comprender estas imagenes como parte de los recuerdos de Moreno
podria ser el primer paso para la construccion de una memoria diferente
de lo que somos. A partir de erigir representaciones propias, locales y
conurbanas en funcién de la historia.

Siguiendo a Eco (2002), la memoria del pasado nos da nuestra iden-
tidad, nos dice por qué somos lo que somos, “deberiamos encontrar un
medio para recordarlo que nunca hemos sabido” (p. 186). ¢ Aventurarnos
a buscar mas imagenes podria ser el camino?

Acordamos con Nora (2008) en el hecho que la memoria dicta y la
historia escribe, la necesidad de memoria es una necesidad histérica.
“Todo lo que llamamos memoria no es memoria, entonces, sino que ya
es historia” (p.26). Necesitamos reconstruir la historia, reconstruir las
imagenes, para construir una memoria. Una memoria que se haga colec-
tiva y formule otra identidad.



Conclusion

Tal vez no sea necesario mirar esas fotografias que hablan de la historia
de Moreno para que nos involucren. Pero debemos ser conscientes de ese
acto. Joyce, en palabras de Didi-Huberman, afirma que “debemos cerrar
los ojos para ver cuando el acto de ver nos remite, nos abre a un vacio
gue nos mira, nos concierne y, en un sentido, nos constituye” (Didi-Hu-
berman, 2017, p.15). Aunque no las veamos, esas imagenes quietas, que
nos parecen remitir a un Moreno lejano a nosotros, al volverse inelucta-
bles, nos miran, nos afectan, desde la altura de las paredes de un lugar
tan disonante como un supermercado Coto.

;Coémo hacer que sus temporalidades heterogéneas nos incorporen a
todos? Forzar a los espectadores a ralentizar su observacion es la mas
usada de las practicas artisticas contemporaneas, una poética de la
lentitud (Prada, 2018). Quizds también pueda ser una estrategia para
construir una memoria colectiva orientando la pausa, el detenerse sin
siquiera observar.
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